Cercle des Amis de Wagner
(Bulow est debout derriére le compositeur ; Riggtrassis sur le bord de la table a droite).



Héritage wagnérien et indépendance artistique chdzichard Strauss
Des années de formation &untram.

Jean-Jacques Velly

Richard Strauss (1864-1949) est vraisemblablementcdmpositeur qui, pour des raisons
biographiques et esthétiques, a été le plus prdet@éal wagnérien, notamment dans la premiertepde
sa vie jusqu’dSaloméen 1905. Mais c’est aussi, par ailleurs, le contpos de premier plan qui a su le
mieux gérer I'héritage du langage wagnérien touts'em dégageant pour assumer sa propre esthétique
musicale. Ayant conscience de sa responsabilités dlémolution de la tradition wagnérienne, Richard
Strauss n'a cessé de rendre hommage aux appoWageer, affirmant, par exemple, que dans le domaine
de I'écriture orchestrale dont il était passé meali¥agner représentait « I'alpha et I’omé(f:]de>ses propres
idées. Le parcours qui a mené le jeune composiensr'accomplissement de sa personnalité a cepénda
été rempli d’'emblches, notamment en raison de ifenmement parfois trés hostile a Wagner dans leque
s’est effectué son apprentissage initial. Sa cawerau wagnérisme a été d’autant plus forte qgialBté
soudaine et le fruit de rencontres et d’'influeno@stendues, et son investissement durable et@asols le
concept de la « Musique de l'avenir », fondé emdegpartie sur les idéaux wagnériens, ne I'a pggehe
d’évoluer vers un style plus personnel.

Né le 11 juin 1864 a Munich, Richard Strauss @stompositeur dont les rapports avec I'ceuvre et
I'esthétique de Wagner sont multiples et constinisau long de sa carriere. Sans entrer dan®tagsidd’'une
production artistique parmi les plus riches duiant des XIX et XX° siécles, je m’attacherai ici a mettre en
avant les liens et influences qui ont unis ces dempositeurs, méme si Strauss — né un an avarddton de
Tristan und Isoldea Munich, et 4gé de 19 ans lors de la dispariienNagner -, ne I'a jamais rencontré
personnellement. Méme s'’il a su établir sa renomoaéeme un compositeur indépendant, détenteur d’'un
style caractéristique reconnaissable entre tousu§&t n’en a pas moins reconnu toute sa vie |amibe
majeure que Wagner a exercée sur lui, et sa pealecgpurce de fierté est sans doute d’avoir surdee-
méme sans renier son héritage artistique. Ainsir Strauss, qui aspirait a devenir un compositapéatas,
le livre de Wagnefpéra et Drameeprésente-t-il le grand livre théorique sur lecapt de drame lyrique,

« le livre de tous les livres sur la musiqﬁe »

La reconnaissance du talent voire du génie deaRicBtrauss a été unanimement reconnue de son
vivant, des ses premiéres ceuvres, et un grand eaelbrompositeurs (dont Debussy, Ravel, Bartéleséou
Schoenberg) ont manifesté par la suite leur adioir@nvers sa maitrise musicale, notamment dassnt&ine
orchestral. Sa production lyrigue — constituée d'uquinzaine d’'opéras - forme pour sa part un bloc
remarquable dont une grande partie est régulietremscrite au répertoire des théatres d’opérauSsrast
vraisemblablement, avec Puccini, I'un des compostéyriques du XX siécle les plus joués, et lorsque I'on
evoque Salomé Elektra Le Chevalier a la roseAriane a Naxosou La Femme sans ombren pense
immédiatement a un compositeur au langage origijuala su dégager le théatre lyrigue de l'imitation
wagnérienne stérile pour en renouveler I'espritisMavant d’arriver a une telle indépendance siylist,
Strauss avait néanmoins commence par écrire desgasv lyriques dans I'esprit wagnérieBuftram,
Feuersnot dans lesquels, en fait, au-dela de I'hnommagenansadeéle, il manifestait déja ses propres idéees
esthétiques. Cela apparait avec netteté dansriegoré’entre eux, et 'on constate que c’est aurcaséme de
Guntramque Richard Strauss a commencé a s’émancipeetoréalisant le paradoxe de s’afficher comme
I'héritier scrupuleux de Wagner tout en affirmaob sndépendance artistique.

1 Richard STRAuUss, Le Traité d'orchestration d’Hector Berlioz. Commentaires et adjonctions coordonnés et traduits par Ernest
Closson, Leipzig, Peters, 1909, p. 14.
2 « Das Buch aller Biicher tiber Musik ». Cf. Roland TENSCHERT, « Richard Wagner im Urteil von Richard Strauss. Aus Briefen und
miindlichen AuRerungen des Meister », in Schweizerische Musikzeitung 94, 1954, p. 328.
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Respect et prudence

Avant d’aborder de maniere plus précise les rapmmtre Wagner et Strauss, il convient de souligne
guelques points de repere importants qui perméttienprendre la mesure de I'évolution du compositeu
bavarois. La production de Richard Strauss peatsgindée en deux grandes parties :
- la premiére, qui recouvre la fin du XiXiécle et va jusqu’a 1904 environ. Outre les osudegjeunesse, cette
période est essentiellement constituée de sa gegmgede poémes symphonigties de la plus grande partie
de ses recueils de Liedecomme si le compositeur avait tenu a éviter lmaloe de I'opéra si marqué par
I'esprit de Wagner et cherché, comme d’autres (Btaldruckner...), des voies non exploitées par ldrmde
Bayreuth.
- et la seconde, qui va de 19@alomé a sa mort en 1949. Cette période est essentaiieifiustrée par sa
série d'une quinzaine d'opékagusqu’aCapriccio en 1942), qui allait marquer de son empreintecéns
lyrique du XX¢ siécle.

Richard Strauss vers 1885

Dans la premiere partie de sa production, Strauksea composé, a partir de 1885, une dizaine de
poémes symphoniques qui a consacré sa réputati@mordpositeur et lui a permis d’acquérir une grande
maitrise dans I'écriture orchestrale. Congue sendimgtaine d’années, cette série de poémes syrulesnui
a en quelque sorte servi de laboratoire a idées tardéveloppement de sa technique pour orchestre.
Parallelement, son importante activité de chefdliestre a la téte des plus grandes formations afldes de
son temps lui permettait d’expérimenter concretdrsesn idées musicales. Mais cet investissemerundgié¢
durée dans I'écriture orchestrale peut égalemeatcdhnsidéré comme une série d’exercices pratigaisés
par Strauss avant d’oser aborder ce qui était &sin premier, a savoir la composition d’ouvragesjlies. Son
admiration pour les opéras de Wadrlerretenait de se confronter sur le méme terraisical que son grand
modéele, avant d'avoir su dépasser la maniere gevaignérienne. Le recours au genre du poeéme Syriojpieo
- auquel il a insufflé un lyrisme et une approchsychologique dignes du genre de l'opéra - lui aiser
d’échappatoire a I'emprise wagnérienne et perndffidner sa propre personnalité. Par ailleurs, istérét
important a cette époque pour le domaine du lipaigit également comme une maniére sublimée ae eest
contact de la voix lyrique chantée. Mais, au-dalacette attitude a la fois respectueuse et prudSirauss
s’affirme aussi dans sa série de poémes symphanigueme un fervent adepte de la « Musique de linwén

3 Neuf poemes symphoniques entre 1886 et 1903 (de Aus Italien a la Sinfonia domestica). Son dernier poéme symphonique, Eine

Alpensinfonie, a été composé entre 1911 et 1915.

4 Environ130 sur 175, dont certains parmi les plus célebres (Zueignung, Cacilie, Morgen...). Les Vier letzte Lieder (Quatre derniers

lieder) datent de I'extréme fin de sa vie.

5 Seuls deux opéras (Guntram et Feuersnot), considérés comme des ceuvres de jeunesse influencées par Wagner, ont été

composés auparavant.

6 « Jétais anéanti par le respect fanatique que j'éprouvai pour I'ceuvre gigantesque de Richard Wagner ». Dans Richard STRAuss,

Anecdotes et souvenirs, Lausanne, Ed. du Cervin, 1951, p. 38.

7 Terme faisant référence aux compositeurs de I'Ecole de Weimar placés sous linfluence de Liszt & partir de 1850 environ. Ce

terme, bien que pensé parfois de maniére négative en France notamment, a été repris par Wagner lui-méme comme titre d'un de
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et il se sert du genre nouveau du poeme symphompioueapprofondir et maitriser I'écriture orchestran
exploitant et en élargissant les apports de Wadaes ce domaine. Il est symptomatique, a cet éqgarduy
début du XX siécle, au moment méme ol Strauss s’arrétait aigaser des poémes symphoniques pour se
consacrer définitivement au genre de 'opéra dowmenait d’obtenir ses premiers succes importadtofmnée,
Elektra..), il ait pu dire : « J'ai enfin appris a orchests®, révélant par la qu’il pouvait désormais se coreac
pleinement a ce a quoi il aspirait depuis longtempepéra. En donnant une dimension personnelle au
traitement de l'orchestre, Strauss allait au-dela @lées wagnériennes, ou plutdt il leur donnaiplén
épanouissement que Wagner lui-méme n’avait puetoiht obtenir en raison des moyens orchestrautefimi
de son temps. Pour comprendre pleinement l'instntmtion et I'orchestration de Strauss et en ap@réci
l'influence wagnérienne, il est nécessaire de &arrquelques instants sur les idées qu'il a dppéles dans sa
révision duTraité d'orchestrationde Berlioz, paru en 1905, c’est-a-dire au mome#tnmou il terminait sa
série de poémes symphonicuesou il travaillait suSalomé

Dans sa préface duaité de Berlioz, Richard Strauss attire tout particaelgent I'attention sur I'aspect
caracteéristique de «l'incomparable poésie de tmlaeTristan»10, et ce qu'il écrit & propos deohengrin
pourrait tout autant s’appliquer aux autres ouvsageles troisiemes parties (cor anglais et a#enbasse)
[...] font I'objet de combinaisons multiples, les {ieg de deuxieme, troisiéme et quatriéme corsirdegpettes
et des trombones se développent déja avec unét@ani@épendance mélodiquél» Evoquant le traitement
des instruments en bois, qui jouent un role essdatdnd_ohengrinpar leur sonorité particuliere et inouie pour
'époque (1850), Strauss souligne a quel point [zeréection esthétique » de leur traitement éiée &
I'expression du merveilleux et a la traduction deék poétiqué2. Pour Strauss, Wagner est le novateur
essentiel de I'orchestre au XiXiécle depuis Berlioz, et c’est l'application @s sglées nouvelles qui permet de
saisir « le secret de I'éloquence et de la puissahévocation de l'idée wagnériennE»et qui révéle la
dimension dramaturgique de son approche orcheskadsi, par exemple, I'orchestre deistan, qui est une
partie prenante de I'action dramatique, réalidgbur la premiere fois - et avec succes - la raiseeuvre des
idées théoriques de Wagner exposées Qgésa et Dramel’orchestre transcende le drame et le dote d’'une
VOoiX intérieure qui s’adresse directement a natleasnscient. Dans ses mémoires, Strauss notgpbetise qui
montre l'importance fondamentale et durable qusemtiui la découverte de I'orchestre wagnérieibednéme
gu’Antée se régénérait au contact de la terrepfe somme revivifié du bain ou m’'a plongé l'orchest
wagnérien pour m’élever vers la viéh»

Mais revenons aux circonstances qui ont permisaust de découvrir I'ceuvre wagnérienne et d’en
subir une influence durable.

Formé dans I'hostilité a Wagner

Richard Strauss est né dans une famille de musigkrot aisé® ou la pratique de lBlausmusik
était fréquente et articulée autour des ceuvresalma] Beethoven et Mendelssohn. Son pére, Frad22¢1
1905), était un corniste respecte, longtemps soéstOrchestre de la cour (1847-1889), et consigear
Hans von Biilow comme « le Joachim du cHi. Professeur a I'Ecole royale de musique, il ob¢imt1873
le titre de « Musicien de chambre » en raison de re@rite exceptionnel. Elu au comité artistique de
I’Académie de Musique en 1878, il a également abiarMédaille Ludwig pour I'enseignement de I'ant e
1879, participé en tant que soliste a de nombreuxerts et dirigé des orchestres amateurs. Aueiekes
gualités musicales remarquables, Franz Strausaitfgiseuve d’'un conservatisme extréme dans ses godt

ses essais sur la musique paru en allemand en 1861 : « Zukunftsmusik ». An einen franzdsischen Freund (F. Villot), (original paru
en francgais en 1860 sous le titre : Lettre sur la musique (a Frédéric Villot). Le titre est a rapprocher de Das Kunstwerk der Zukunft
(L’ceuvre d'art de I'avenir), paru en 1849.

8 « Jetzt hab'ich endlich instrumentieren gelernt ». Cf. Erst KrRAUSE, Richard Strauss, Der letzte Romantiker, Munich, Wilhelm
Heyne Verlag, 1963, p. 167.

9 La Sinfonia domestica date de 1903.

10 Rjchard STRAUSS, Le Traité d’orchestration d’Hector Berlioz... p. 13.
11 pid., p. 14.

12 pid., p. 14.

13 Ipid., p. 13.

14 Richard STrRAUss, Anecdotes et souvenirs, p. 29.

15 par sa mére, Strauss était I'néritier de la brasserie Pschorr.

16 Richard STrAUsS, Anecdotes et souvenirs, p. 30.



musicaux, ayant une admiration sans borne pouadhtion allemande mais condamnant sans retenu¢ Lis
et 'Ecole moderne. Trés hostile a Wagner et a Biildest lui qui conduisit la fronde contre Wagians
des créations a Munich deristan en 1865 et deMaitres-chanteuren 1868, auxquelles il participa en
jouant merveilleusement ses parties solistes. 8tGaiss a un caractere impossible, disait Wagnais in
joue comme un dieut%

Franz Strauss (1822-1905)

C’est Franz Strauss qui assura I'éducation musobalgon fils, dirigeant ses études « avec séwverité
étudiant les Classiques et le «tenant scrupulesisegloigné des influences de la nouvelle tendatfce
C’est ainsi que le jeune Richard grandit en agdistie pres au conflit artistigue entre les Munishoi
conservateurs et Wagner. De cette premiére pédedi formation du jeune compositeur entre 1870 et
1885, jusqu’a 21 ans, on peut déceler trois étdpes son évolution musicale :

- 1870-1880 : Nette influence des Classiques : Halytizart, Beethoven.

- 1880-1884 : Mendelssohn et Schumann deviennentmedéles de ses deux symphonies de
jeunessé.

- 1884-1885 : Bulow transforme son intérét naissantr Brahms en véritable enthousiasme. A ce
sujet, Strauss parle de s8rahmsschwarmerei0,

Des rencontres déterminantes

Parti pour étre un brillant épigone de la musigrRihard Strauss va effectuer a partir de 1885 des
rencontres qui vont le transformer completemerfaie2 de lui un des compositeurs les plus ardeais de
domaine de la modernité musicale. En premier lieya sa rencontre avec Bllow qui, aprés son et
Wagnet! et sa conversion a Brahms, était devenu un arsodeeére Franz. Bulow linvita a venir I'assister
a Meiningen ou il dirigeait I'Orchestre de la coGette petite ville de 9500 habitants possédairehestre
et une troupe de théatre réputés parmi les mesllditurope. C’est ainsi que Strauss apprit sonenéie
chef d'orchestre des Ie"loctobre 1885 comme assistant de Bilow auprés di gotendit laNeuviéme
Symphoniale Beethoven, des ceuvres de Brahms, Raff et Waljigarrda toujours en lui le souvenir des
interprétations de Bilow : « L'image des ceuvresl gépétait a cette époque (toutes par coeur) ssbae

17 1bid., p. 23.
18 pMax STEINITZER, Richard Strauss, Berlin/Leipzig, Schuster et Loeffler, 1911, p. 19.

19 Egalement Concerto pour violon (1882), Concerto n°1 pour cor (1883), Quatuor a cordes en la majeur ou les Cing piéces pour
piano op. 3, qui refletent I'influence de I'Humoreske op. 20 de Schumann.
20 Euvres : Quatuor op. 13 (1884), Sonate pour violoncelle op. 6 (1883), Wandrers Sturmlied op. 14 (1886) avec des éléments
brahmsiens, mais aussi la Burleske pour piano et orchestre.
21 Bilow se tourne vers Wagner apres création de Lohengrin en 1850 et va étudier le piano avec Liszt a Weimar. Professeur de
piano a Berlin entre 1855 et 1864, il fait la promotion des ceuvres néo-allemandes. En 1857, il épouse Cosima Liszt et, en 1865, il
dirige a Munich la création de Tristan puis des Maitres-chanteurs en 1868. Aprés son divorce, il se tourne vers Brahms, suscitant
I'admiration de Hanslick.

-8-



gravée a tout jamais dans ma mémo#e G’'est a cette époque qu’il commenca a connaiteeapprécier
Wagner, bien qu’il elt déja découvert en cachettpdrtition deTristan quelques années auparavant. De
novembre 1885 a avril 1886, Strauss remplaca Bitodirigea seul lorsque celui-ci démissionna egorai
de divergences avec Brahms.

Hurg,  Didigm

Hans von Bilow (1830-1894)

A Meiningen, deux autres éléments majeurs allaientribuer a la conversion de Strauss a la « Masiqu
de I'avenir » : la situation théatrale de la vidlesa rencontre avec Alexander Ritter. Peu apreasivée au
pouvoir, en 1866, le prince Georg von Sachsen-Mgam, qui avait étudié I'histoire, I'histoire dauit et la
peinture, entreprit une importante réforme théatigli condamnait les pratiques de son temps ou les
théatres montaient uniquement des ceuvres facil@sqiaenir aisément du succés. Friedrich Boderftedt
qui avait été nomme directeur du théatre de la,ampulsa une réforme qu’il entreprit bien avantecee
Wagner a Bayreuth, avec pour objectif I'idée d'untatal incluant le théatre dans lequel tout sejuguait
pour créer une illusion de la réalité. Dans ce dogaVieiningen était en quelque sorte trés en avanc
son temps, et ses pratiques théatrales influentcpesria suite André Antoine en France et Max Raidh
en Allemagne. A Meiningen, Strauss alla beaucoughéétre, dont le répertoire se concentrait sursout
Shakespeatéet les classiques allemands.

Mais I'événement le plus marquant fut vraisemblatget sa rencontre avec Alexander Ritter (dés le 8
octobre 1885), qui ouvrit le jeune musicien a d@situnivers musicaux. Ritter avait été un proche de
Wagner par conviction mais aussi pour des raisamslitles. Né en 1833 dans les Etats baltes, idjta
Dresde avec Bulow comme camarade de classe. bm&acWagner lorsque ce dernier, rejeté par laésdci
allemande, avait trouvé un soutien auprés de sa théie. Ritter étudia le violon (avec Ferdinand/iDn
puis il s'intégra au cercle néo-allemand de Weianaant d’épouser Franziska, la niece de Wagner. Chef
d’orchestre a Stettin, il fonda également un quaducordes a Wiurzburg. Il fit des tournées et pauitsde
nouvelles études de violon a Paris (aupres d’'Hubewhard et Lambert Massard) puis, apres avoipitiéa
sa fortune avec son frere Carl (lui-méme, élevi\Vidgner), il obtint le succes en ouvrant un commeeee
musique. Avant d’étre engagé en 1882 par Bilow @niMgen comme second violon solo, il avait été
violoniste a Weimar dans l'orchestre de la couigdipar Liszt. Egalement compositeur (notammenteéle
de Joachim Raff), il écrivit en 1878 le texte etnaisique d’'un premier opémer faule Hans(Jean le
paresseux), créé a Munich en 1885. Son second Wy&madie Krone A qui la couronne ?) a été créé par
Strauss, a qui il est dédié, a Weimar en 1890.8owre est marquée par la double influence de (dsats
ses poemes symphoniques) et de Wagner (dans sessosgénigues). Dans seeder op. 4, dédiés a

22 Richard STRAUSS, « Personliche Erinnerungen an Hans von Bilow », dans Die Neue Freie Press, 1909, Weihnachtnummer. Cf.
Richard STrRAuss, Anecdotes et souvenirs, p. 31.

23 Egalement poéte et traducteur de Shakespeare.
24 pey aprés, Strauss entreprit un poéme symphonique intitulé Macbeth.



Wagner, le quatrieme liedirage nicht(1854), contient des audaces harmoniques qui @enbrcelles de
Tristan.

Alexander Ritter (1833-1896)

La rencontre fut forte, et Strauss exprima touteéisaa reconnaissance envers Ritter, qui I'owvtitszt
et Wagner. A Romain Rolland, il écrivit: « Avané davoir vu, j'avais été élevé dans une discipline
strictement classique ; je m’étais nourri exclusieat de Haydn, Mozart, Beethoven, et je venaisadsgr
par Mendelssohn, Chopin, Schumann et Brahms. @dgitter seul que je dois d’avoir compris Liszt et
Wagner %5 Jusque-la, Strauss avait été « préservé » des vddgnériennes, et le peu qu'il en connaissait,
notamment au travers de représentations scénigadoenes données a Munich, lui semblait totalement
secondaire, avouant méme ne pas y comprendre ue®. ren 1878, assistant Siegfried il s’y ennuya
profondément : « Je ne trouve pas de mot pourrééitiute cette horreur, et une fois que tu as entéss
premieres scenes du premier acte, tu as entenducéowerbiage ; tout se répete continuelleméft »
L’année suivante, apres avoir assistechengrin il écrivit a son ami Ludwig Thuille : « L’introddion
consiste en un bourdonnement lkanmajeur des violons dans le registre le plus éleeé,qui sonne
néanmoins, mais dans un style affreusement miek¢uraladif, comme I'opéra entier — seule I'actest
belle »#8, Il ajoutait: « Tu peux étre certain que dans dns personne ne saura plus qui est Richard
Wagner 32! A seize ans, vers 1880-1881, Richard Straussuwlit la partition deTristan et il I'étudia
avec beaucoup d’intérét, commencant a mettre etedawualité des représentations d’opéras de Wagne
Munich. On constate d’ailleurs que, dans ses ketirgon peére, il fait désormais des remarques ude gl
plus fréquentes sur Wagner. Parmi les autres év@msmui alimentérent son intérét croissant pougivég
on peut noter également la premiére visite qu'ifBayreuth en 1882 ainsi que les cours de phplusosur
Schopenhauer qu’il suivit a I'Université a l'autoenrsuivant. D’une certaine maniéere, cette curiosité
grandissante trouva son aboutissement dans langa@vec Ritter.

Conversion et enthousiasme

C’est donc grace a Ritter que Strauss, agé de 21 agpera sa conversion. Celui-ci lui expliqua
l'importance historique de Liszt et Wagner, il tita & la lecture des écrits de Wagner, lui inantflen
passant l'intolérance qui caractérisait a I'épolpse« Nouveaux allemands » - ceux de I'Ecole ksuie -,
ainsi que leurs adversaires. Le talent de Straiss aependant trop original pour qu’il devint umple
imitateur de Wagner ou de Liszt. Ritter fut 'unsderomoteurs de la « Musique de l'avenir » aupeefad
génération de Schilling, Thuille, Hausegger et &sa Chez ce dernier, la transformation fut radica Il

25 Cijté par Romain Rolland, Richard Strauss et Romain Rolland, correspondance, Cahiers Romain Rolland, Paris, Albin Michel,
1951, p. 182.

26 Richard STrAUSS, Anecdotes et souvenirs, p. 28.
27 Max STEINITZER, op. Cit., p. 25.
28 | ettre du 22 février 1879. Ibid., p. 24.

29 |bid. p. 24.
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m’invita chez lui et je trouvai dans sa maison s spirituels qui marquérent d’'une maniére iss pl
caractéristique mon évolution ultérieure. De pamndalucation, jentretenais encore en moi bien des
préventions contre I'ceuvre de Wagner et particetieant celle de Liszt. Je connaissais a peine his ée
Wagner. Ritter, avec opiniatreté, m’aida par sqsieations constructives a les connaitre, ainsi cpiex de
Schopenhauer. II me révéla que Beethoven en tantausicien d’expressié(...) trouve un disciple en
Liszt31 (...) Les nouvelles idées doivent épouser de noewdtirmes — ce principe fondamental dont s’est
inspiré Liszt dans ses ceuvres symphoniques otgpierla pensée poétique se trouvait modeler égaleme
I'élément formel, devint par la suite la base essb@ de mon esthétique dans mes propres ouvrages
symphoniques33.

Les idées de Wagner étaient alors répandues paotasétés wagnériennes deés la fin du X#ecle
(Berlin, Vienne...) et par les adeptes de « 'Ecade-allemande ». Ce concept, d’abord appliqué & ,Lisz
été ensuite élargi a Wagner grace a la diffusioseteceuvréd L’Ecole des « Nouveaux allemands », a
laquelle Strauss allait s’associer, s’était forndé€instigation de Liszt et avait inscrit au centte son
programme le poeme symphonique, genre que Strdagsaltiver pendant pres de deux décennies. lite b
n’était pas seulement de se rassembler autoursa¢ ¢t du concept de la musique a programme, ras a
de contester tous les autres courants. Les senipasiteurs dignes d’intérét étaient Beethoven, Webe
Berlioz Liszt et Wagner. Brahms était totalemerntéeet on n’avait aucune considération pour ldseay
Francais, Italiens ou Slaves, a I'exception de &nmdt Les tenants de I'Ecole « néo-allemande » prémaien
le progrés de la technique musicale et de I'harmdai dramatisation et la littérarisation de la ique en
lui associant un programme ou une action en mu#iqg8er le plan musical ils recherchaient de nouselle
formes, de nouvelles couleurs, 'emploi d’'un gramdhestre et de nouvelles techniques instrumengales
service de I'expression dramatique. Ainsi que Iiax@it Friedrich von Hausegger (qui avait épowsélle
de Ritter), I'ceuvre musicale n’est qu’une forme@pée du drame. Ces « Nouveaux Allemands » mettaie
en avant le concept de « progres musiégl mais leurs positions excessives suscitaient dastions
hostiles. Ainsi, Mahler, dans une lettre a sa séestine datée de 1894, évoquait-il Strauss enecewes :

« A peine a-t-on reconnu et compris Wagner, queives nouveaux prétres seuls détenteurs de l&#vés
elévent des remparts contre la vie véritable, qustste toujours a transformer I'ancien pour leéecselon
les besoins du moment. Strauss en particulieroestdt fait un pope, le pape3’»ll est vrai que, comme le
rappelle Bernard Shaw, « le succés de Wagner s ptédigieux que, pour ses disciples éblouisgmhBlait
que ce qu’il appelait la musique ‘absolue’ devdie &lose et que la future musique devait, de par s
destinée, étre la musique exclusivement wagnérjeselle inaugurée a BayreutP®»Avec clairvoyance, il
ajoutait que « ceux qui voudraient tenter de paursisa tradition a Bayreuth partageront siremersiokt
des fournisseurs oublies de Mozart d’occasion, & gent ans33. Ce qui fut le cas pour nombre de
compositeurs « wagnériens » qui ont ceuvré entreateges 1880 et 1918 : Franz von Holstein, Peter
Cornelius, Hermann Goetz, August Klughardt, Felra&seke, Cyrill Kistler, Max Zenger, Hans Huber, ou
encore Felix von Weingartner, Heinrich Zollner @utd'uneTrilogie) et August Bungert, I'auteur d’'une

30 Friedrich Hausegger avait écrit en 1885 Musik als Ausdruck (Musique d’expression) en opposition a Vom Musikalisch-Schénen
(Du beau dans la musique) d’Eduard Hanslick, paru en 1854.
31 ajoute que Liszt « avait justement réalisé, comme Wagner, qu'avec Beethoven on avait usé jusqu'a la corde toutes les
possibilités de la forme-sonate (....) et que chez les épigones de Beethoven, spécialement Brahms, elle était devenue une
armature vide de sens, uniqguement propre a renfermer les faciles rodomontades rhétoriques de Hanslick pour linvention
desquelles il n'était pas nécessaire d’avoir beaucoup de fantaisies et d'imagination personnelle ». Richard STRAuUsS, Anecdotes et
souvenirs, p. 15.
32 Richard STrRaUss, Anecdotes et souvenirs, p. 14-15.
33 Cf. Serge Gurt, « Berlioz, Liszt et Wagner : les composantes francaises de la Neudeutsche Schule », dans Serge Gut,
Musicologie au fil des siecles, Paris, Pups, 1998, p. 291-301. (Version originale en allemand, 1986).
34 Mahler/Strauss Correspondance 1888-1911 (éd. Helga Blaukopf), 1988, trad. Martin Kaltenecker, Arles, Bernard Couttaz, 1989,
p. 156.
35 Serge GUT, « Berlioz, Liszt et Wagner... », p. 293-301.
36 Concept exprimé pour la premiere fois par la Réunion des Musiciens Allemands (Allgemeiner deutscher Musikverein) au
Gewandhaus de Leipzig, sous la présidence de Franz Brendel (1848), éditeur de la revue de Schumann, par opposition aux
« représentants du parti conservateur » (Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung).
37 Mahler/Strauss Correspondance 1888-1911, p. 155.
38 Bernhard SHaw, Le parfait wagnérien, Paris, Editions d’Aujourd’hui, 1976, p. 177.
39 |bid. p. 177.
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« sexalogie » intituléelomerische WelfLe monde d’Homeére). A ces noms oubliés aujourig’bn pourrait
ajouter ceux de compositeurs d’abord wagnériensitag@ devenir plus personnels par la suite, comme
Wilhelm Kienzl, Max von Schilling, Hans Pfitzrfér Eugen d’Albert et Richard Strauss pour ses deux
premiers opéras. Tous reprenaient les €léments deamaturgie wagnérienne, a savoir I'écritureidet,

un traitement musical avec emploi de leitmotivemportance accordée a I'orchestre, une tendancmidél
musicale, et souvent des emprunts aux légendesagarues.

Richard Strauss aurait pu rester un de ces épigoagsaeriens dévoues a la cause du maitre si son
propre talent ne I'avait pas poussé, une fois t&grbs acquis, a aller au-dela des principes géxgrmaur
affirmer un langage plus original. Dans le domaieel’opéra, il fallut attendr&aloméen 1905 pour voir
Strauss transgresser de maniere évidente les msodtblis. Pourtant, les vingt années qui sépaant
conversion a la « Musique de l'avenir » en 1885%dlbméont été mises a profit, nous I'avons vu, pour se
consacrer au poeme symphonique — qui emprunte oigeignorée par Wagner — et a la composition de
deux opéras de jeunesgBufitram et Feuersnof considérés comme « wagnériens », méme si le premi
apparait déja comme un acte d'indépendance vis-devses principes artistiques.

Converti aux idées de Liszt dés son séjour a Mgannen 1885-1886, Strauss les applique
immédiatement dans sa musique, mais a sa facosi, &im 1887Aus Italienest-il considéré comme « son
premier pas vers l'indépendancB.»Dans cette ceuvre fondatrice, le compositeur tleeéc dépeindre le
paysage de ruines romaines mais aussi les relaixiagant entre le passé et le présent. Straussoa&e
déja plus radical que Wagner car la musique était fui peinture et expression des sentiments dissi
gue philosophie, comme le montre sa mise en musigugarathustrade Nietzsch®. Pour Hanslick,
I'évolution de Strauss vers le poeme symphonigaé étturelle car c’'est «la nature de son taleni] [
dirige en fait le compositeur sur la voie du dramssical $3.

En mai 1886 Richard Strauss integre a Munich leleedes « Musiciens de I'avenir », petit groupe
d’écrivains, d’hommes de lettres et d’artistes pseconservateurs prenaient pour cible de leursuemieg.
Ce groupe restreint participait au mouvement madstrnancé a Munich en 1885 par Michael Georg
Conrad, fondateur du périodigugie Gesellschaft(puis Die Jugendl contre le conservatisme, pour le
changement, et proclamait sa confiance en I'avamnoncant avec dix ans d’avance certaines idées du
Jugendstil Autour de Ritter, installé désormais a Munichyilavait Richard Strauss, Ludwig Thuille,
Friedrich Résch, Arthur Seidl, Hermann Bischoff ldeinrich Zeller. On y discutait de la musique
allemande, de Wagner et Liszt, de la philosophi€sdeopenhauer et de Nietzsche. Les « Musiciens de
'avenir » n’avaient qu’une seule foi, celle en Wag entretenue notamment par Cosima, la veuve du
compositeur, qui consacrait son énergie a faireéssmter les ceuvres de son mari et a perpétuaditidn
de Bayreuth. Strauss soutint cette mission avdweastasme : « Votre réle, tres chére Madame, pous,n
humbles gens, est de rappeler la gigantesque t§akenous avons d’acquérir une compréhension
approximative du stade auquel notre art est pargefice aux ceuvres du maitre et a ses écrits qenet
en avance sur leur temp%'.»

C’est en 1889 que Strauss fit la connaissance d#nfao Il entretint avec elle une correspondance
importance pendant son séjour a Weimar (1889-1§#Hdant lequel il continua a s’investir pour Wagne
et ses disciples, en dirigeant notamment la sedtoale de |Allgemeine Wagner Vereidl se confiait
d’ailleurs plus volontiers a Cosima qu’'a ses paguiur les questions philosophiques et artistignesenu
wagnérien et lisztien, Strauss s’éloigna alors dB ; il renia tous ceux qui s’engageaient pouatdns,
pour se rapprocher de Ritter, «le seul compositemnu de lui % qui continuait le drame de I'avenir

40 5on opéra Armer Heinrich en 1896 est proche de Parsifal.

41 | ettre de Strauss a Hans von Bilow, a qui I'ceuvre est dédicacée. Cf. Willi ScHuH, Richard Strauss, A Chronicle of the Early
Years 1864-1898, Zurich, 1976, Cambridge University Press, 1982, p. 136.

42 syr la partition, il est écrit, cependant, que I'ceuvre est « librement démarquée de Nietzsche ».

43 phrase écrite dans une critique de Mort et Transfiguration. In Walter DeppiscH, Richard Strauss, Reinbeck bei Hamburg,
Rowohlt, 1968, p. 48.

44 willi ScHuH, op. cit., p. 216.

45 Franz-Peter MESSMER, Richard Strauss. Biographie eines Klangzauberers, Zurich, Musik und Theater Verlag, 1994, p. 176.
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wagneériefb. A cette époque, Strauss se donnait pour missopramouvoir les ceuvres de Wagner en les
dirigeant le plus souvent possible et en adaptassaeprésentations les idéaux de Bayreuth eemmate
mise en scene, déclamation et effectif orchesbatant ces années, le public de Weimar entenddi ain
Lohengrin TannhauserRienzj Tristanet des ceuvres de jeunes compositeurs wagnéerieaasSdemanda

a l'intendant Hans Bronsart I'autorisation de crdernouvelles mises en scene et d'effectuer lepasou
indiquées par Cosima. Mais le fanatisme de Strafissya Bronsart : « Vous surwagnérisez Wagnems sa
parler de Beethovert% exigeant une « modification de ses points deuwltra-radicaux » (tempi trop libres
et fantaisistes...). Il s’efforca méme de I'éloigmer Cosima et de Bayreuth : « Chaque bon musicien qu
entretient une relation quelque peu étroite ave@wia en sait plus et de qualité plus sure a ce suje
(musique et mise en scene) que la veamesicaledu grand maitre4$

Strauss espérait beaucoup s’investir pour Wagraleggent a Bayreuth ou il souhaitait diriger. 1l iava
participé aux représentations deistan des Maitres-chanteurset de Parsifal en juillet 1889 en tant
gu’assistant musical grace a une recommandatio@ far Bulow a Julius Kniese, le chef des checeurs et
conseiller musical de Cosima. Mais, en 8%t 1892, Cosima lui 6ta tout espoir. Ce n’estlémeent qu’en
1894 qu'il dirigea effectivement a Bayreuth, enuaast des représentations @annhauserLohengrinet
Parsifal. Auparavant, c’est a Weimar qu'’il eut le bonhewpréme de diriger pour la premiere fdigstan
A Cosima, il écrivit le 23 janvier 1892 : « Pourdeemiéere fois, j'ai dirigéristan C’était le plus beau jour
de ma vie . Cette expérience de chef d’'opéra acquise a Wdimpermit sans doute d’appréhender avec
plus de facilité la composition de son premier ager lyrique.

Guntram et I'héritage wagnérien

Entre-temps, en 1887, quatre ans aprés mort de &atrauss eut I'idée de son premier opéra,
Guntram La composition fut longue jusqu’a la création 94, qui n’obtint qu’'un demi-succés. Concu
parallelement a ses premiers grands poémes synplesGuntramest tres nettement marqué du sceau
wagnérien, mais il représente aussi la premieratiga de Strauss pour le dépasser. Le composteuit
la maniere ordinaire de travailler de Wagner, égriiui-méme le livret avant de procéder a la cositjom
puis a l'orchestration. « C’est Alexandre Ritteri qu'en donna l'idée. Je lui suis redevable d’avoir
découvert mes aptitudes dramatiques. Sans sa @d@tain, je n’aurais probablement jamais songériaeéc
un opéra, tant jétais anéanti par le respect les anatique que jéprouvais pour I'ceuvre de Ridhar
Wagner. D’autre part, aucun librettiste de val€était la pour me faire des suggestions, ou alespbetes
qui eussent pu jouer ce réle, comme Eberhardt Kdregm'inspiraient guere. Influencé sur ce point pa
Ritter, lui-méme auteur de deux livrets fort agtéalDer faule Hanset Wem die Krone)?j'avais acquis la
conviction qu’'un compositeur d’'opéra doit étre poopre librettiste 5. Ritter approuva son projet.

La durée de conception deuntrams’étendit sur sept années et connut trois versilongvret. A la
lecture de la premiere version, Franz Strauss,gmudonseilla & son fils de ne pas trop imiter iéag
« De plus, je trouve cette scene avec la tentatniggtique superflue. Cela sent trop Frau Vénusrdrami
introduire des étres surnaturels quand cela nastngcessaire, cela ne fait que suspendre I'adiolois
veiller a ne pas entrer dans les ambiancdBadsifal ou deTannh&ausers»2. Apres avoir regu les critiques de
Ritter et de son pere, Strauss entreprit des ié¥881 une seconde version qu'’il termina en mag218vec
comme différence notable la suppression du perggnde la tentatrice mystigue dénommée Mirtha !

Le voyage que Strauss effectua en Grece en noveb@9@ exerca sur lui une forte impression. Dans
son journal, il tenta d’établir des paralléles ertart grec et la musique, et plus spécialememudaique de

46 Ritter a composé deux opéras, Der faule Hans et Wem die Krone ?, ce dernier dédié a Richard Strauss.
47 Franz-Peter MESSMER, op. Cit., p. 178.
48 |bid., p. 178.
49 gp 1891, il fut de nouveau assistant de direction pour Tannhduser, Tristan et Parsifal.
50 | ettre & Cosima Wagner du 23 janvier 1892. Citée dans Franz-Peter MESSMER, op. cit., p. 188.
51 Richard Strauss, Anecdotes et souvenirs, p. 38-39. Richard Strauss écrivit également le livret de son opéra Intermezzo, créé en
1924,
52 | ettre de Franz Strauss a Richard Strauss du 21 novembre 1890. In Willi ScHuH (éd.), Briefe an die Eltern, 1882-1906, Zurich,
Atlantis Verlag, 1954, p. 135.
53 Minna est le prénom de la premiere femme de Wagner !
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Wagner : « Wagner lui-méme avait congu le théattesprit de Bayreuth comme la résurrection duathe

grec de I'Antiquité»4. Strauss, pour qui la Gréce représentait I'équlibt la raison, commenca alors a
considérer Bayreuth comme I'Olympe allemand. C&stcours de ce voyage en Méditerranée que Strauss
découvrit son individualité et qu’il gagna en indagance. Repris de nouvedsiintram fut finalement
achevé au Caire en décembre 189Zuntramfini. Le Caire, Noél 1892, 24 décembre, 3h de kspmidi.

Deo gratias (et a saint Wagnepy gcrivit-il sur la partition. C’est a ce moment dumodifia le troisieme

acte ouGuntramproclame son indépendance face a la confréri€tampions de '’Amour.

La création eut lieu a Weimar en mai 1894, maisdies conditions précaires : chanteurs ayant refusé
leurs roles, greve de musiciens, petit groupe deindfruments a cordes auxquels s’ajoutaient des
instruments a vent dont certains provenaient deadtions militaires, approximativement accordégaxc
de I'orchestre de la cot.. La méfiance envers cette ceuvre « wagnérienneisspacertains membres de la
famille de Wagner a décliner l'invitation pour ader a la création. Le succés fut mitigé : « Avac |
représentation dé&untram le maitre de chapelle de la cour a remporté weesuhautement significatif.
Cette ceuvre s’édifie sur le drame musical de Wagmas ne s’appuie aucunement sur la mélodie et le
rythme wagnérien. Elle est, de ce fait, compléteamedépendante », notait par exempleMénchner
neueste Nachrichtén Strauss parla d'un « succes d’estirfe »

La proximité avec Wagner et sa dépendance artestigient unanimement évoquées par les différents
critiqgues, qui indiquaient qu&untram emprunte beaucoup au drame wagnérien. Pour MaselHss
personnages ressemblent a cewtdleengrinet deTannhausertandis qu’Oskar Merz note une tendance
générale allant vers une imitation Barsifal; ce que confirme Eugen Schmiz en rappelant qtyle de
I'ceuvre se rattache Bannhauseret Lohengrin Pour Victor Jos, l'influence déristan est trés nette dans
'emploi des motifs et la construction des phragdshard Specht, pour sa part, recense des matthes
de Parsifal et duRing Quant a Kurt Pfister, il pense que la structueel’deuvre est déterminée par les
leitmotive et 'harmonie chromatique deistanetParsifal...5°

Parmi les autres éléments qui évoquent un liersautiable avec les opéras de Wagner, on note I'gacra
au Moyen age dans la société médiévale avec urt deaklinnesanger au deuxieme acte, qui rappelle le
concours délfannhauserAutre caractéristique « wagnérienne », I'empleirshms évoquant la maniere de
faire de Wagner : Guntram dérive de GuntHer Crépusculg et de Wolfram Tannhauser; Freihild de
Freia et Brunnhilde ; Friedhold (« favorable a &ixp») est le représentant de la Ligue des Chamgéen
’Amour, qui n'est pas sans évoquer l'ordre desveliers du Graal. Enfin, d'une maniére générale, on
retrouve certaines thématiques « wagnériennes usique et religion, nature, liberté, ainsi qu’une
versification sous forme d’allitérations.

Renoncement et indépendance

Malgré tous ces éléments qui semblent directemaptuntés a Wagner, la troisieme version du livret,
avec son remaniement du dernier acte, représept@ette transgression des codes wagnériens, autjui
pour effet de contrarier Ritter, qui se rendit coengue son protégé commencait a suivre son pré@mio.
« Ritter qui m’avait prodigué de chaudes marquesnaburagement fut terriblement décu @untram
lorsqu’il s’apercut que le troisieme acte se daibigdelon ma conception personnelle et que Gunteam,
lieu de comparaitre devant le tribunal de I'Ordremme Ritter I'aurait désiré, n'acceptait d’étrgéuque
par lui-méme, ce qu’il ne pouvait admettf& >Ritter reprocha a Strauss de lire des lecturesocpues
(Nietzsche, Stirner...) et de s’éloigner de l'idéalgmérien. Dans la modification du texte du troigéauote,
certaines phrases peuvent étre associées a Strauséme vis-a-vis de sa soumission aux idées de

54 cité dans Antoine GoLEA, Richard Strauss, Paris, Flammarion, 1965, p. 70.
55 Annotation sur la partition en date du 24 décembre 1892. Cf. Willi ScHUH, op. cit., p. 279.
56 Richard Strauss, Anecdotes et souvenirs, p. 39.
57 Oskar MEeRz, dans Miinchner neueste Nachrichten, 18 novembre 1895. Cf. Willi ScHuH, op. cit., p. 362.
58 Cf. Willi ScHuH, op. cit., p. 361.
59 Cf. Franz-Peter MeEsSMER, Kritiken zu den Urauffihrungen der Bihnenwerke von Richard Strauss, Pfaffenhohen, W. Ludwig
Verlag, 1989, p. 9-19.
60 Richard Strauss, Anecdotes et souvenirs, p. 39.
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Wagner : « L'action était juste mais celui qui Eamplit est au-dessus de vos lois. [...] La loi deraeprit
détermine ma vie. Mon Dieu parle par moi et par seil $1.

Mis en garde par Ritter, Strauss avoua ne lire\Wagner, Schopenhauer et Goethe. En fait, il lusiaus
Nietzsche lors de son voyage en Egypte et celfiuénca considérablement, menant a la rupture avac
mentor. « Ritter ne m’a jamais pardonné d’avoiréspnté Guntram quittant la communauté (acte 3esce
Guntram-Friedhold), se jugeant lui-méme et dén@atOrdre le droit de le punirs% Strauss découvrit
Nietzsche vraisemblablement par l'intermédiaire Bi@ow, qui était avec Wagner un des premiers
musiciens a subir son influence. Pour Joseph GregRichard Strauss [darBuntran] a définitivement
franchi la sphere de la redemption dramatiquestd& monde spirituel de Nietzsche qui s’affirme»ke.
Mais c’est sur les théories de Schopenhauer qaeisstrs’appuya pour expliquer son point de vue &rmRit
dans une lettre du 3 février 1893. Pour lui, emigsant I'art et la religion pour propager le dogrhegtien
faisant de I'art un moyen de rendre ’lhomme meilldéa Ligue dont Guntram était issu a donné a Uere
« tendance éthique ». Strauss qualifia la Liguesext finalistes d’utopie et s’en remit aux écrits de
Schopenhauer pour qui « I'idée et la réalisatidistajue » étaient indépendantes de toute « éthiques
membres de la Ligue, comme Friedhold, étaient ayses meilleurs chrétiens gu’artistes. C’est pooigu
en refusant de se soumettre a la Ligue et en brsanyre, symbole de la loyauté envers I'Ordre des
Champions de '’Amour, Guntram rejette leur conaaptde I'art. Ainsi, dés la fin d&untram Strauss
renonce a I'un des principaux thémes romantiqguasghériens, a savoir la musique comme reliion

L’intérét de Strauss pour Nietzsche fut en faitparé par la philosophie de Max Stirner, « le plengd
antagoniste de Schopenhauer et du christianisntfénseur de I'égoisme absoR3 selon Strauss. Ritter
reprocha également a Strauss d’avoir lu ses éGitce a Bulow, le compositeur rencontra le phipbgoen
mars 1892, peut-étre pour guérir de sa dépendamier et a Bayreuth. A la maniére des anarchistes
Stirner niait toute autorité de Dieu, de I'Eglidede I'Etat. Il rejetait les valeurs morales traafinelles et
refusait tout collectivisme. Il était opposé a Fbaeh (qui influenca un temps Wagner) et a I'ideab
allemand. A la différence de Feuerbach, il pengaé Dieu était au fond de 'homme lui-méme sous la
forme de I'idée abstraite, et il considérait 'lhomecomme Dieu. C’est bien cette idée que I'on retecdans
la phrase ou Guntram déclare : « Mon Dieu parlemar, et par moi seul ! » L’affirmation de soi est
prépondérante et caractérise la philosophie égdist8tirner, dont on retrouve des traces dansquitsi
ceuvres de Richard Strauss de I'époque, notamAseathustraou laSinfonia domestica.

Ainsi, malgré ses aspects typiguement wagnérianggiision définitive d&untram,avec sortroisieme
acte réevisé, apparait donc comme une vraie déidardindépendance de Strauss envers Wagner. Selon
ami Anton Seidl, I'éloignement avec Ritter étaijadinscrit dans I'action méme car « Guntram esas&s ;
la congrégation est la Confrérie du Graal et la moimauté wagnérienne ; et Friedhold, I'émissaire de
I'Ordre, ne peut étre qu'Alexander Ritter, I'ami ¢ guide fidéle depuis des années du jeune
compositeur 8. Sous lI'angle de cette interprétation, le refusGdetram/Strauss de suivre Friedhold/Ritter
pour se soumettre au jugement de la Ligue/commeénaagnérienne, correspond a une réelle séparation d
Strauss d’avec les idées wagnériennes défendudditparet les gardiens du temple de Bayreuth..rauts
s’est cependant défendu d’étre Guntram car, dis&it-il ne renongait pas a I'aré?

En raison de ses orientations philosophiques plesngusicalesGuntrama clairement été percu par les
premiers auditeurs, au premier rang desquels lgméveens, comme un geste de distanciation envers la
doxa wagnérienne qui eut des répercussions sur lesoredaet les activités musicales de Strauss. Ainsi,
apres la création, le compositeur perdit 'amiteé Siegfried Wagner, qui interpréta ce premier opmkra

61 Guntram, fragment d’un air de Guntram a la fin du troisieme acte.
62 Richard STRAUSS, Anecdotes et souvenirs, p. 16.

63 Joseph GREGOR, Richard Strauss, Un maitre de I'opéra : Richard Strauss, Paris, Mercure de France, 1942, p. 86 (Original
allemand : Richard Strauss. Der Meister der Oper, 1939).

64 Cf. Lettre a Alexander Ritter du 3 février 1893. Cf. Willi SCHUH, op. cit., p. 284-285.
65 |ettre de Richard Strauss a son pére du 07 avril 1894. Citée dans Franz-Peter MESSMER, op. cit., p. 191.
66 Critique d’Arthur SEiDL parue dans la Neue Deursche Rundschau en 1894. Cf. Willi ScHuH, op. cit., p. 297.

67 Cf. Lettre a Alexander Ritter du 3 février 1893. Cf. Willi ScHUH, op. cit., p. 285.
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Strauss comme une trahison des principes artistigeeson pére. Quant a Cosima, déja réservée envers
'enthousiasme débordant du jeune chef, elle trdasaMinnesanger sans poids dramatique et la masiqu
vide de sens ! Pourtant, au-dela des maniéresimewagnériennes, la musique Gentramprésente déja

des caractéristiques déja straussiennes : une méotble et sinueuse, difféerente des motifs brefgleyes

par Liszt et Wagner ; 'emploi de hombreuses @tai dont certaines de lui-méme ; une instrumemtati
mettant en avant une polyphonie plus intense gae @agner ; une individualisation des timbres, pén

du violon solo...

Guntram eut cependant quelques soutiens, notamment daritade Mahler, qui tenta de le monter a
Hambourg. En novembre 1894 il défendit sans sulecpsojet aupreés de l'intendant Pollini par cesnies
élogieux : « Voila un homme (Strauss) qui représgmur moi I'espoir musical de I'Allemagne; il a
composé un opéra dont je connais le texte et lagueiset que je considere comme le plus important (
seul qui importe peut-étre) dans le domaine lyridapuis leParsifal de Wagner 68, Face aux critiques et
au rejet de son ceuvre par ceux qui avaient etecsgiens, Strauss avoua, philosophe, dans une &ton
ami Arthur Seidl : « C’est incroyable le nombreriemis que m’a apportuntram! »69

Malgré l'affirmation de son style individuel, RiatteStrauss est toujours resté redevable de l'inflae
gue Wagner a exercée sur son esthétique tout @udensa carriere de compositeur. Dans ses ceuvres
ultérieures, de nombreux motifs et citations ralgpelses liens avec I'ceuvre de Wagner. Ainsi, puar
prendre qu'un seul exemple trés symbolique, dandesaiére grande ceuvre, |€iatre derniers lieder
(1948), on retrouve une signature wagnérienne aévwed de cette influence durable. Dans le preiigel
Frihling (Printemps), aux mesures 8 et 9, la mélodie chantée s’éleviesiuguatre notes de « I'accord de
Tristan» (mi bém.fa-la bém.do bém.) sur les paroles : « trdum-te ich lang » [agtemps révé). Ce n’est
evidemment pas un hasard. Au terme de son existenhdans cette ceuvre considérée comme son testamen
musical, Strauss, a plus de 84 ans, traduisait béxpression de son fidele hommage a cette mesiip
réve, proche de I'hypnose, qui avait brutalemesmigformé son parcours musical lorsqu’il était askdat
et qui I'avait orienté toute sa vie sur la voiel@enodernité.
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« Richard Strausyjier letzte Lieder« Frihling », mes. 8-9.

68 |_ettre de Mahler & Strauss du 24 novembre 1894, dans Helga BLAaukopF (éd.) Mahler/Strauss Correspondance 1888-1911, p 32-
33.

69 Ernst KrausE, Richard Strauss. Gestalt und Werk, Leipzig, VEB Breitkopf und Hartel, 1955, p. 260.

70 Terminé le 20 septembre 1948, il s'agit en fait du dernier des quatre lieder du recueil & avoir été composeé.
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Guntram — Résumé de I'action

Acte 1 : Guntram est membre de 'ordre des Chanspdenl’Amour dont le but est d’aider les pauvres pa
'aumone. Tyrannique, le Duc au pouvoir veut empéda femme Freihild d’en faire partie. Désespéree,
elle veut se noyer mais elle est sauvée par Gunuainest remercié par le pere du despote. A lauiude
son fils, le Vieux Duc accepte de remettre les pasien liberté.

Acte 2 : Guntram est invité a chanter au palaispihé par l'air triste de Freihild, il entonne umaat de paix
avec sa lyre. Tous sont émus sauf le Duc, qustreépée et attaque Guntram. Celui-ci se défetedtae.
Le Vieux Duc fait arréter Guntram.

Acte 3 : Dans sa prison, Guntram est en proie eworg. Freihild arrive et lui dit de s’enfuir avelteecar
elle 'aime en secret. Devant le refus de Guntralhe, lui demande alors de se présenter devantilteifal
de la Confrérie pour expier son crime. Guntram gefestimant qu’il était en légitime défense. Sdeseu
faute, c’est d’aimer Freihild. Pour I'expier, ilmerenoncer a 'amour et il demande a Freihild oletiouer a
pratiquer les bonnes ceuvres.

Richard Strauss et Alexander Ritter
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